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| lok 8, aratugarins beindust augu manna aftur
ad malverkinu, sem legid hafdi i laginni um nokkurt
skeid. Ungir listamenn toku fil vid ad mala hiutlcegar
myndir, hladnar tilfinningu. og myndefni sem syndi skyr
tengsl vid menningar- og félagslegt umhverfi peira.
Mdalarar, serm lengl hdfdu raektad perstnulegt malverk,
voru uppgdtvadic og verk eldr meistara, Ikt og De
Chirlco og Picobia. voru endurmetin og peir hafnir fil
vegs og virdingar | nyju samhengl. En pott Nyja
malverkid, eins og pad er glarman nefnt, hafi oft fil ad
bera sterka skirskotun til lista- og menningarsdgunnar,
byr i pvi annar ténn. Hér er ekkl lengur ad finna
sialfsdryggl og vissu, sem einkennt hefur vestraena
listskSpun, heldur eru hinle ungu listrdlarar medvitadir
um menningar- og salfraedilega sundrung mannsing nd
@ fimum, Listamadurinn er ekki hinn fullkomni og
serstcedi skapandi, heldur er hann hiuti af margbrotinni
menningararfieitd sem avallt stendur milli hans og

listaverksins.
Helgl baorgils Fridjonsson vaktfi strax mikla athygli

eg umtal er hann koem fram a sjonarsvidio i islenskri
myndiist | lok 8, aratugarins. Hann var pa einn af fGum
slenskum listamdnnum af yngstu kynsladinni sem helt
sér vid hetdbundin efni og adferdir | malverkinu, bvi er
ekki o8 neita aod konseptlistin, sem var alls radandi
vidast hvar @ pessum tima, hafdi ofgerandl Ghrif 4
myndhugsun listamannsing er hann dvaldi vid nam |
Hollandl & drunum 1976-79. ot Helgl legdi stund 4
malaralist, gekk hann & engan hatt inn T pbann
formalisma sern rikt hafdi | slensku malverki um aratuga
skeld. Hugmyndin eda myndefnid hefur avallt gegnt
jafn stéru hlutverki og hin formrcana Otfcersla | verkum
hans. Verk Helga eru i haesta mata vitsmunaleg,
latnframt pvi sem listraent ncemil hans hefur alid af sér
nyla og persénulega fagurfrcedilega syn innan
malverksins.

Helgi Porgils hetur verd dvenju afkastamikill
listamadur. Hann hefur proskast hratt, en hann hefur alla
1id verid siglfum sér samkvaemur pott breytingar 1 list
hans hafi verid &ror, | fyrstu tekur hann mid of
hefdbundnum lstamannum & bord vid Picassd, telknar
mikid og leitar nyma leida innan malverksins. Allt virdist
gerast | telkningunni & pessum timo. Harn laetur
gamminn gelsa og a pappimum framkallast hugrmyndir
af mannfélki og furduverurn, oft | annarlegu astandi,
Pessl dvenjulegu myndefni minna um margt @ ymsar

‘tontastiskar® myndgerdir (surrealisma, art fantastique.
o.5fr) en visa pé umfram allt til aldagamallar,
nomoennar myndnetdar. par sem &l rdkrétt tilvisun er virt
ad vettugl og myndskipon og formskrift raedst af
hugarfiugl listamannsins. Pessar sérkennilegu
samsetningar listamannsing hafa ennfremur haft sinar
broslegu hlidar, an pess od pad sé& beint catiun
listamannsins.

A sidastiidnum arum hefur dregid Ur sialfstaedi
eda gildi telkningarinnar T verkum Helga og persénurmar
ordid motadn ag jofrnvel holdlegri, jafnframt pvi ad na
fer minna fyrir cerslum og gaskafullum leik & 1&reftinu,
Sterkar andstcadur lita og hrd efmismedferd hefur vikid
fyrir fagadr vinnubrégdum og mildari litaténum.,
Ograndi figlrur og storkand| astand hetur vikid fyrir pyi
dulda. | pessum verkum rikir undarleg kyrrd. Hyitleitar
personur, oft | furGulegum stellingum, ymist sitjo eda
standa Ut | blidr nattarunni. Adrar svifa um i iyminu, A
medal peira eru bdm og hdlfmennskar figarur, Vid
fokum eftir uppstiltum girmnilegum  avéxtum og
undurfogrum smablémum. Dyrin leika frigls. Engin
atburdaras, engin verknadur, adelns himneskur fridur |
godsdgulegu timaleysi,

Helgi borgils Fridjdnsson hefur kunnad ad skapa
personulegan og serstazdan myndheim par sem lifid
virdist i fullkomnu Jafnveagi.  fyrstu faer ahorfandinn pad
g tilfinninguna ad allt og allir IGti kiossiskr résemi |
fiorlcegu, fyritheitnu landi, sem pé minnir um margt &
islenska nafturu. Mjokar, bogadregnar linur | landslagi
og mildir litatonar: graenir. brinir, bidir og hvitir, sem
ganga hver inn i annan. gefa landinu uncdslegt
yfiroragd. Biitt vedrd eda vedurleysid undirstrikar pessa
fridgsceld. Upphatfnar. hvitar (hreinar) persénur gefa
ekkerf upp um innr verulelk, heldur adeins eru | bessum
scelunnar reit, sem hefur ad geyma fidimargar tivisanir i
menningarsdéguna; ker og vasar takna menningu og
mannlega tilvist og bera veigor sem vitna um
alisncegtir. Hin jafna bifta minnir @ endurresnamdiverk,
fikt og hwitir ikamar eg samspil peira vid avexti, hladna
taknrcenni merkingu. Vettvangur myndefnising virkar oft
ikt og leiksvid utan vid rymi okkar og tima. par sem
manninum eru engin takmaérk sett, Ollum virdist lynda
saman; furduverurn, mannfalki og dyrum. Fuglinn, sem
birtist | mérgumn myndum Helga, fiygur fridls, fridls likt og
madurinn virdist vera i pessum paradisarheimi.

Vid ndanar kynni kemur bé i lj6s ad ekki er allt
sem synist og smam saman opnast myndin, verdidin
umhverfist og efinn laesir sig um huga ahorfandans:
Handan vid Iatlaust ag haillandi yfirbord myndarinnar,
midast allt ad pvi ad 6gra og ridia pessu himneska
astandi. Myndbyggingin er fallvélt; b6 svo ad hin hafi
yfir s&r hefdbundna festu og 16 pd er hin hvergi njGrvud



nidur i larétta og lodrétta krafta edo pyramidaform, HOn
er opin og hverful og ytir pannig undir pbann &rdleika
sem vex fram vid lengri kynni og raekilegri skodun.
Smam soman rennur upp fyrir Ghofendum ad (il sem
engin tengsl eru & milli 1olksins 1 myndryminu; adeins
ariitil snerfing finnst i faelnum myndum. Augu manng
mecetast ekki og oft er ikt og peir viti ekki hver af &8rum,
Ahorfandinn skynjar prigandi einsemd mannsins, sem
er lokadur inni | eigin teikningu. en linudherslan. sem alla
tid hefur einkennt myndgerd Helga, undirstrikar
adgreiningu manna T mill ocg mill mannsins og
natturunnar, Og pratft fyrir nektina og nalaegd karls og
konu er mannleg nattara - kynhvotin - vids fiarrd, Og
jafnvel bamin, sem gaetu verid likt og avextir astarinnar.
aru, pegar betur er ad gad, ekki bom heldur odeins
smcekkad fullvaxta folk. Og i pessari kynlausu verdld
virdast likamar karls og konu oft furdu likir. Allt er gert 1l
ad draga Or kynferdislegri dgrun, andstaedunum milli
kynjonna. Pannig er einangrun mannsins ifrekud.

Ummyndadir likamar folksins ridfa alla
samsvarun vid dhorfandann. Hefdbundin hiluttdll og
kamsbyaging e hatd ad engu til ad piona listrcenum
aseftningi listamannsins og til ad skapa einangradan
myndheim.

Hér erurmn vid komin ad megin inntaki verka
Helga borgils: einsernd mannsins. Pratt fyrir ad allt virdist
lifa i fullkemnu samrcemi og fegurdin sé cedsta takmark
listaverksins, er margt sem  styrkir pann undirtdn sem
fiallar um einangrun mannsing. Falkid | verkum Helga @
litid sem ekkert sameiginlegt. Pad er innhwverft,
aldurstaust og vid erum i vafa um hvort pad deili med
sér sama rymi. Folkid starir mot ahorfendum innantému
augnaradi likt og pad sé fast i elgin hugrenningum og
blid od missa tengsl vid umbverfid. Og ahorfandinn
skynjar onotatilfinningu sem vié getum i raun fundid i
flestum werkanna. Alls stadar maetum vid sama
astandi, pessum fomlelka og tilgangsieysi. sem yiir
manninum lengra og lengra 1 att fil fardnlelkans. Og
pessi upplifun dhorfandans @ einangrun mMannsing
styrkist og verdur enn atakanlegrl andspaenis myndum
par sem halfmennskar verur eru lokadar inn |
furdulegum likdmum sinum.

i myndum Helga rikir pognin. Mannfélk og
furduverur standa andspaenis ahorfendum Ikt og paer
hafi glatad einhverju, kannski ségunni, menningunni
eda trinni @ eigin tiigang og effir stendur miskunnaraus
og pragandi efinn.

Gunnar B, Kvaran

Painting enjoyed a revival of attention as a medium of
art at the end of the 1970s, affer a relative lull. Young
artists began painting objective works of art which were
charged with emotion and whose subject mattter
showed a clear relationship to its cultural and social
environment. Painters were discovered who had long
cultivated a personal element in their art, and the works
of earlier masters such as De Chirico and Picabla were
re-appraised and acclaimed in a new context. But
while offen containing a strong historical reference to
art and culture, the New Painting. as it is often called,
waos possessed of a different fone. It no longer contains
the self-confidence and certainty which has baen
characteristic of the Westem arfistic tradition. Rather,
these young artists were conscious of the cultural and
psychological disintegration of man in the present age.
The artist is not the perfect, unigue creator, but part
instead of the complex cultural heritage which always
stands between him and the work
of art.

From the moment of his debut on the Icelandic art
scene in the lote 1970s, Helgl Thorgils Fridjonsson
attracted a great deal of interest and discussion. He
was one of the few Icelandic artists from the emerging
generation who confined himself to fraditional subjects
and technigues in his palnting. It cannot be denied that
the ubigquitous Concept Art of this period exerted a
decisive influence on his artistic ideas durng his studies
in the Metherdands from 1976-79. Even though he was
engaged in the medium of the painting. Fridjonsson in
no way subscribed to the formalism which had
dominated Icelandic painting for several decades.
The idea or pictorial subject has always played as
lorge a role as its formal expression In his works.
Fridjénsson’'s works are Intellectual to the highest
degree, at the same time as his artistic sensitivity has
created a new and personal aesthetic vision within the
medium of the painting.

Helgi Thorgils Fridjénsson has been an exceptionally
productive artist. He has matured rapidly. and while he
has always been selfconsistent. his work has
undergone sharp transformnations. At first he reveals a
debt to ‘traditional modernists® such as
Picasso placing great emphasis upon on drawing, and
searching for new directions within the painting. The
drowing oppears to be the centre of the entire action




during this period. He gives himself free rein, and the
paper fills with ‘inner visions® of human and imaginary
beings. often in bizamre situations. In many respects
these unusual subjects recall various forms of fantostic
art (surrealism, art fantastique, etc.) but above all still
address themselves to a centuries-old Nordic plctorial
tradition in which all logical references are ignored and
the artistic arangement and formal representation are
shaped by the power of the artist's imagination. These
bizarre configurations have also had their ironic
aspects, even though Fridjonsson says this s by no
MEans O CoNSClous process.

In recent years, the independence or value of the
drawing has waned in Fridjonsson's work in favour of
more clearly shaped. possibly more carnal
characters, at the same time as frolicking and
playfulness have become less obtrusive on the
canvas. Strong oppositions of colours and row
opplication of materials have given way to more
polished execution ond milder hues. Threatening
figures and provecative sifuation have given way fo
the mystical. In these works, a curious calm reigns.
There are pale characters, often In bizare poses,
either sitting or standing In o benign world of nature,
Others float across the pictorial surface. among them
children and semi-human figures. We notice carefully
arranged exctic fruits and stunningly beautiful small
flowers. Animals run free, There is no sequence of
events, no action. only heavenly peacce in
mythologlcal timelessness.

Helgi Thorgils Fridjdnsson has mastered the creation
of a personal.unigue pictorial world In which life seems
to be in perfect equilibrium. Initiclly, the beholder feels
that everything and everybody is governed by a
classical trangullity In o remote promised land which in
many ways stlil recalls lcelandic nature. Landscapes of
soft, arched lines, and mild hues of green, brown, blue
and white merging into each other — these give a
-sensuous feel to the setting. which is underlined by the
calm weather, or lack of weather. The elevated white
(pure) characters reveal nothing of their inner reality.
simply existing Iin thelr paradise with Its countless
historical significations of culture: bowls and voses
symbolizing culture and human existence, and
containing nectars that testify to bountifulness. The
even light Is reminiscent of the Renalssance painting,
like the white bodies and their interaction with the fruit,
chaorged with symbolic meaning. The setting of the
painting often gives the Impression of a theatrical stage
beyond our dimension of space and fime, in which
man knows no limitations. Harmony seems to reign
among all the fantastic and human beings and

animals. The bird, familiar from many of Fridjonsson's
paintings, flles at liberty. at liberty as man himself
seams fo be in this paradise.

A closer acquaintance, however, reveals that
aoppearances are deceptive. The painting gradually
unfolds, its world is transformed and doubt grips the
mind of the beholder. Bayond the unpretentious and
enchanting surface of the painting, everything
gravitates towards threatening and disrupting this state
of bliss. The pictarial structure Is transient; desplte s
conventional stability and calmness. it Is nowhere
divided into vertical or horizontal forces or pyramids. It
is open and transitory, kindling the feeling of disquiet
which mounts with closer ccquaintance and more
detailed examination. Gradually the beholder realizes
the virtual lack of any relation between the characters
on the pictorial space; there is only a hint of physical
contoct in a handful of the paintings. Their eyes do not
meaat, and they do not seem to be aware of the others’
existence. The beholder senses the oppressive
loneliness of man enclosed in his own drawing. while
the emphatic lines which have always characterized
Fridionsson's work reinforce the separation between
individuals, and between man and nature. And despite
thelr nakedness and the closeness of man and
woman, human nature — the sexual urge - is absent,
Even the children, who could appear as the frults of
love, turn out on closer examination not fo be children
at all, but rather miniature adults. In this sexless world,
male and female bodies often look remarkably alike.
Everything contributes to reducing the threat of
sexuality, the oppositions between the sexes. Human
isolation is reiterated.

The distorfed human bodies cut off all sense of
identification on the part of the beholder. Conventional
proportions and anatomy are disregarded to serve the
artistic purpose of the painter and isolate the pictonal
space.

Such close scrutiny of the works of Helgi Thorgils
Fridjénssen brings us to their primary content: human
loneliness. Even though everythingappears to live in
complete harmony and becuty fo be the highest aim
of art, many elements rainforce the works undertone
of lack of communication and human Isolation. The
characters In Fridjénsson's works have little or nothing in
commaon. They are introspective and ageless. and we
doubt whether they even share the same physical
space. They stare at the beholder with empty gazes.
as if tfrapped in their own meditations ond out of
contact with their environment. The beholder s aware
of a sense of discomfort, which can In fact be
detected in most of the works. Everywhere we




encounter the same condition, the emptiness and
futility which push man farther and farther In the
direction of the ridiculous. And the beholders
experience of human isolation grows more powerful
and still more moving when confronted with paintings
where semi-human beings are imprisoned In bizarre
bodies,

In the paintings of Helgl Thorgils Fridjonsson. silence
reigns. Human and fantastic beings confront the

beholder as if they have lost something. perhaps
history, culture or belief in their own purpose. and what
remnains Is merciless, overpowering doubt,

Gunnar B. Kvaran

70-luvun lopussa kiinnostuttiin jGlleen maaloustaiteem
lajista, joka oli cliut jonkin clkaa taka-alalla. MNuoref
taiteilijat alkoivat maalata figuratiivisia, tunnepltoisia
kuvia ja ké&yttamadn aiheita, jotka lithyvat kiintedst
heidan kulttuurija kauan clivat luineet persoonallisia
tecksio, padivat esiin ja De Chiricon ja Picabian
kaltaisten vanhempien mestarien teokset nostettiin
kokonaan uuteen arvoon. Mutta vaikko tdssa ns. The
New Paintingssé onkin useita piirteitd, jotka viittaavat
taide- jo kulttuurihistorican., se on savyltédan
uudeniaista.  ltsevarmuus, joka on ollut tyypillistd
iarsimaiselle taiteelle, on poissa. Nuoret taitelljat cvat
tietoisla moermin ihmisen kulttuurilisesta ja sielulllsesta
rikkinGisyydestd. Taiteilja e ole mikdan taydellinen,
itseriittoinen nero, voan osa monikerroksista
kulttuuriperintéd. joka on aina hanen ja hanen
taideteksensa valissd.

Helgi borgils Fridjonsson herattl valittdmaésti humicta ja
keskustelua, kun héan iimestyl Islannin kuvatalteesesn
70luvun lopussa. Han oli tuolicin yksi harvoista Islannin
nuocren polven tatieiljoista. Jotka elvat lucpuneet
perinteisistd materiaaleista Ja menetelmista.
Kieltédmatté konseptucalinen taide, joka ndihin
aikoihinoll kalkkialla wvalta-asenmassa, valkufti
ratkaisevasti taoiteiljon kuvalliseen gjatteluun hanen
opiskellessaan Hollannissa vuosina 1976-79.  Vaikka
Helgi Porgils Fridjonsson opiskellkin maalaustaidettia,
hén el suinkaan littynyt nithin formalistisiin virtauksiin,
jotka vuosikyrmmenien agjan clivat hallinneet Islannin
maalaustaidetta. Idea tal oihe on aina ollut hanen
teoksissaan yhtd tarkedlld sijalla kuin muodon
avartaminen. Helgi Porgils Fridjonssonin teckset ovat
erittain Alyllisid. mutta samalla hanen taiteellinen
herkkyytensa on synnyttdnyt teoksen sislle uuden ja
persoonalll sen esteettisen vision.

Helgi borgils Frigjonsson on ollut harvinaisen tuottelias
taiteilja. Han on kehittynyt nopeasti. Mutta héin on aina
ollut johdenmukainen, vailkka hénen taiteellisessa
imaisussaan tapahtuneet muutokset ovat olleet
nopeita. Varhaistuotannossaan han pitdd Picasson
kaltalsia perintelsia taltelljoita johtotahtendan, piitdd
palion ja yrittdd siten loytad maoalaustaiteen uusia
ulottuvuuksio. Talld koudella tuntuw kaikki clennainen
liftyvan piitamisvalheeseen, Han padastad




miglikuvituksensa wvallcilleen ja paperille imlastyy
mielikuvia ihmisista ja Ihmeolennoista, jotka usein ovat
oudoissa tilanteissa. Nama epdatavalliset alheet
muistuttavat paljolti tiettyja fantasica viljelevid
suuntauksla (surrealismi, art fantastique, jne.), mutta
ennen kaikkea ne viittaavat vuesisatoja vanhoan
skandinaaviseen perintfeeseen, jossa lokilkan
saanndista &l juur piitata, vaan taiteiljon mislikuvitus
so0 madrard kemposition ja muodeon. Maista taitellijan
omaperdisistd koosteista el puutu koomisiokaan
piirteita, valkkel taiteilja ole suoranaisesti tarkolttanut
niitd sellaisiksi.

Viime wvuosina on piirrosvaiheen itsendlsyys tal
jonkinlainen |tseisarve wvahentynyt Helgl Porgils
Fridjonssonin tecksissa ja hahmot ovat nyt pitermmdlie
muckatiuja ja jopa lihalisempla. Samalla tecksissa on
vahemman kilhkean railokasta leikittelyd. Jyrkkien
varvastakohtien kayttd ja raoka materaalinkasittely
ovat valhtuneet wviimelstelyksi ja lempedmmiksi
varisavyiksi, Kiusoittelevan uhmakkoat hahmot ja
aissteja kilhottavat fllanteet ovat antanneet tieta
katketyn todelisuuden kuvaukselle. Naissa teoksissa
valitsee ihmeellinen rauhga. Kalpeita hahmoja istuu tal
teisoo usein kummallisissa asennoissa  keskelld
lempedtd luontoa. Toisia leijallee Imassa. Joukossa
on lapsia ja vain pullksi ihmishahmoeisia olentoja.
Noemme makuharmoja kutkuttavio hedaelmosetelmia
ja Ihanita kukkia, Eldimet kulkevat vapaing, Mitddn ei
fopahdu, on vain myyttisen gjaftomuuden taivaallinen
rauha,

Helgl Porgils Fridjonsson on pystynyt luomaan
persoonallisen ja itsendisen kuvamaailman, jossa
gldma nayttad olevan taydellisessd tasapainossa.
Aluksi katsojasta tuntuu, ettt kaikki kuvissa ylistad
klassista rauhoo etfdisessd luvatussa maassa, joka
paljolti kylld muistuttaa Islannin luontoa. Maiseman
pehmedt ja kaarevat ddrviivat ja rauhalliset, toinen
tolsinso moan nayttamadan ihmeen kouniiita, Lepped
fima tal iman puuttuminen korostaa tata rauhoa.
Kuvien valkoizset (puhtaat) hahmot eivdt iimaise mitadn
sisdisestd todellisuudesta. Ne vain ovat tdssd onnen
tyyssassa, jossa on useita viittaukska kulhtuurihistoriaan:
ruukut ja maljakot symboloivat kulttuuria ja ihmisen
Ksndoloa; nilssa on vinvolttavia juomia yitdkylldsyyden
merkking. Tasainen valo tuo misleen renessanssin
tafteen, samoin valkolset vartalet ja niiden suhde
hedelmiin. jotka ovat taynnd symbolista merkitysta,
Kuvan maalima vaikuttaa usein samalla tavein kuin
gjon ja paikan ulkopuolella oleva nayttdmd, jolla
mitkdan rojat elvar kahlitse ihmistd, Kalkkien -

ihmealentojen, Ihmisten jo eldginten-valilld nayttad
vallitsevan sopusointu.  Lintu, joka esiintyy monissa
Helgi Porglls Fridjonssonin kuvissa, lentda vopaana, Se
on yhtd vapaa kuin ihminen nayttdd olevan tassa
paratiisissa.

Lahemmin tarkasteltuna iimenee kuitenkin, ettel kaikk
ole sita, miltd nayttad; kuvien maallma muuttuu
levottomaksi ja epdilys valtaa katsojan mielen.
Yksinkertaisen ja viehattdvdn pinnan alla on kaikki
valjastettu uhmoomoan ja sarkemadan kuvien
talvaallinen olotila. Kompositio on petollinen. Se kylid
hankii perinteistalujuutta ja rauhaa, mutta kuvissa el ole
lainkaan vaaka- ja pystysuoria tal pyramidinkuotoisio
voimla kannafttamassa sitd. Kompositio on avoin ja
epdvakaaq, ja siten se korostaa levottomuutta, jota
kuvista alkaa lGhemmassd tarkastelussa aistia,
Vahitellen katsojo huomoa, ettel hahmojen valilld ole
Juuri minkaanlaisia siteitd;  vain muutamissa kuvissa on
hovaittavissa IGhes mitatdn kosketus, Ihmisten katseet
aivat kohtaa jo usein ndyttad silta . etteivat he cle
flietoisia toistensa olemassaociosta. Katsoja alstii omiin
adriviivolhinsa  suljetun  ihmisen yksindisyyden.
Adrivilvojen korostaminen, Joka on aina ollut Helgl
Porgils Fridjonssonin talteen ftuntomerkki, korostaa
Ihrnisten valista ja ihmisten ja luonnon valistd juopaa, Ja
alastornuudesta ja miehen ja naisen lasndolosta
huolimotta seksuaalisuus on poissa. Jopa lapset, jotka
voitalsiin tulkita rakkouden hedelmiksi, ovat [Ghemmin
tarkasteltuing Idhinng pikku alkulsia. Myds mishen ja
naisen ruumiit ndyttdvat tassd sukupuolettomassa
maallmassa ihmenn samanlalsita.  Miehen ja naisen
vastakohtaisuudesta syntyvan seksuaalisen latauksen
vahentamiseksi on tahty kaoikki mahdollinen. Siten
Ihmisen eristaytyneisyys korostuu entfisestadn.

Ihmisten vartalot on muutettu sellaisiksl, etteivat ne
vastaa katsojan vartaloa. Piittaamattoemuus
perinteisistd suhtelsta Jja perinteisesta
ruumiinrakenteesta palvelee tekijan toiteellisia intetiolta
ja luo edstéytueen kuvamaalman.

Nyt olemmekin padsseet Helgi Porgils Fridjénssonin
teosten pdateemaan: ihmisen yksindisyyteen., Vaikka
kaikki nayttaa eldvan tdydellisessd sopisoinnussa jo
kauneus on faldetecksen korkein padmadrd, monet
seikat korostavat ihmisen eristdytyneisyydesta
kertovaa pohjasaveltd. Helgi borgils Fridjonssonin
ihmisilla el ole juur mitad yhteistd. He ivat sisddnpdin
ké&antyneita ja iGttémia ja katsoja epdilee, jokavatko he
yiipa&nsd saman filan, He tuijottavat katsojaa tyhjin
slimin, ikddn kuin he olisivat vajonneet omiin




mietteisinsd ja menettneet kosketuksen ympdristoan,
Katsoja aistil pahanolontunten. jonka vol [tse aslassa
l6ytaa kaikaista Helgl borgils Fridjonssonin teoksista,
Kaikkialla me kohtaamme saman tilanteen, tyhjyyden
jo paamadrattdmyyden, joka tydntdd hmista yha
kauemmas erilleen kalkesta muusta. Kotsoja kokee
Ihmisen erstaytyneisyyden yhd voimakkoaammin ja
traagisemmin, kun han tarkastelee niité kuvio, joissa
puoliksi ihmishahmoiset olennot on suljettu
eriskummallisiin ruumisiinsa,

Helgl Porgils Fridjonssonin kuvissa vallitsee hiljaisuus.
inmiset ja inmeolennot tuljottavat katsojoa, lkaan kuin
ne olisivat menetténeet jotakin, ehkd histaorian,
kulttuurin tai uskon omaan eldmantarkeitukseansa.
Jaljelld on armoton ja ahdistava epdilys.

Gunnar B. Kvaran.

Ende der siebziger Jahre richtete sich das Augenmerk
wieder ouf die Malerel, um die es eine zeltlang recht
ruhig gewesen war, Junge Kanstler begonnen,
gefihisgeladene, figurative Bilder zu malen, deren
Motive eine klare Verbindung zu ihrer kulturellen und
soziclen Umwelt hersteliten, Man entdeckte Maler, die
seit langem das Persénliche in der Malerel kultiviert
hatten und Werke alterer Maister, wie die De Chiricos
und Picabias, gelongten in neuem Kontext wieder zu
Ruhm und Ehre. Aber obwohl die Neues Malerel, wie sie
gemn genannt wird. haufig einen starken Bezug zu
Kunst- und Kulturgeschichte aufweist, ist in ihr auch ein
vollig neuer Ton enthalten. Von dem SelbstbewuBisein
und der inneren GewiBheit, die das waestliche
Kunstschaffen bis dahin gepragt hatten, ist hier nichts
mehr zu splren. Diese jungen Kdnstler sind sich im
Gegentell der kulturellen und psychischen Zerissenheit
des heutigen Menschen bewuBt. Der Kanstler sieht sich
nicht mehr als den vollkormmenen und genialen
Schapfer, sondem als bescheldenes Bestandtell eines
komplexen Kulturerbes, das immer und zu jeder Zelt
zwischen ihm und dem Kunstwerk steht,

Als Helgl Thorgils Fridjénsson Ende der siebziger
Jahre in der isl&ndischen Malerei von sich reden
machte, fand er sogleich groBen Anklang. Er war
damals einer der wenigen islé@ndischen Kanstler der
jongeren Generation, der sich an traditionelle Mittel und
Methoden higlt.
Allerdings ist nicht von der Hand zu weisen, daB er
wahrend seiner Studienjahre von 1976-79 In Holland
entscheidend von der damals fast Oberall
vorhermrschenden Konzeptkunst beeinfluBt worden ist.
Helgi Thorgils Fridjénsson hat sich, trotz formeller
Kunstausbildung. in kelner Welse von dem in dér
islandischen Malerel seit Jahrzehnten herrschenden
Formalismus beeinflussen lossen. Die ldee oder dos
Motiv spielt bei ihm von jeher elne gleich groBe Rolle
wie die eigentiiche AusfUhrung der Form. Seine Werke
sind in héchstem Grade Intellektuell. Gleichzeitig hat
seine konstlersche Sensibilitat eine neues, persdnliche
und asthetische Perspektive in der Malerei erdffnet.

Helgl Porgils Fridjonsson Ist ein ungewdhnlich
produktiver Kdnstler, der einen enorm raschen
Reifeprozel durchgemacht hat und obwohl er sich in
seinen Werken immer selbst treu bleibt, ist ein haufiger
Wechsel in seiner Kunst zu becbachten. Zu Beglnn




miglikuvituksensa wvallcilleen ja paperille imlastyy
mielikuvia ihmisista ja Ihmeolennoista, jotka usein ovat
oudoissa tilanteissa. Nama epdatavalliset alheet
muistuttavat paljolti tiettyja fantasica viljelevid
suuntauksla (surrealismi, art fantastique, jne.), mutta
ennen kaikkea ne viittaavat vuesisatoja vanhoan
skandinaaviseen perintfeeseen, jossa lokilkan
saanndista &l juur piitata, vaan taiteiljon mislikuvitus
so0 madrard kemposition ja muodeon. Maista taitellijan
omaperdisistd koosteista el puutu koomisiokaan
piirteita, valkkel taiteilja ole suoranaisesti tarkolttanut
niitd sellaisiksi.

Viime wvuosina on piirrosvaiheen itsendlsyys tal
jonkinlainen |tseisarve wvahentynyt Helgl Porgils
Fridjonssonin tecksissa ja hahmot ovat nyt pitermmdlie
muckatiuja ja jopa lihalisempla. Samalla tecksissa on
vahemman kilhkean railokasta leikittelyd. Jyrkkien
varvastakohtien kayttd ja raoka materaalinkasittely
ovat valhtuneet wviimelstelyksi ja lempedmmiksi
varisavyiksi, Kiusoittelevan uhmakkoat hahmot ja
aissteja kilhottavat fllanteet ovat antanneet tieta
katketyn todelisuuden kuvaukselle. Naissa teoksissa
valitsee ihmeellinen rauhga. Kalpeita hahmoja istuu tal
teisoo usein kummallisissa asennoissa  keskelld
lempedtd luontoa. Toisia leijallee Imassa. Joukossa
on lapsia ja vain pullksi ihmishahmoeisia olentoja.
Noemme makuharmoja kutkuttavio hedaelmosetelmia
ja Ihanita kukkia, Eldimet kulkevat vapaing, Mitddn ei
fopahdu, on vain myyttisen gjaftomuuden taivaallinen
rauha,

Helgl Porgils Fridjonsson on pystynyt luomaan
persoonallisen ja itsendisen kuvamaailman, jossa
gldma nayttad olevan taydellisessd tasapainossa.
Aluksi katsojasta tuntuu, ettt kaikki kuvissa ylistad
klassista rauhoo etfdisessd luvatussa maassa, joka
paljolti kylld muistuttaa Islannin luontoa. Maiseman
pehmedt ja kaarevat ddrviivat ja rauhalliset, toinen
tolsinso moan nayttamadan ihmeen kouniiita, Lepped
fima tal iman puuttuminen korostaa tata rauhoa.
Kuvien valkoizset (puhtaat) hahmot eivdt iimaise mitadn
sisdisestd todellisuudesta. Ne vain ovat tdssd onnen
tyyssassa, jossa on useita viittaukska kulhtuurihistoriaan:
ruukut ja maljakot symboloivat kulttuuria ja ihmisen
Ksndoloa; nilssa on vinvolttavia juomia yitdkylldsyyden
merkking. Tasainen valo tuo misleen renessanssin
tafteen, samoin valkolset vartalet ja niiden suhde
hedelmiin. jotka ovat taynnd symbolista merkitysta,
Kuvan maalima vaikuttaa usein samalla tavein kuin
gjon ja paikan ulkopuolella oleva nayttdmd, jolla
mitkdan rojat elvar kahlitse ihmistd, Kalkkien -

ihmealentojen, Ihmisten jo eldginten-valilld nayttad
vallitsevan sopusointu.  Lintu, joka esiintyy monissa
Helgi Porglls Fridjonssonin kuvissa, lentda vopaana, Se
on yhtd vapaa kuin ihminen nayttdd olevan tassa
paratiisissa.

Lahemmin tarkasteltuna iimenee kuitenkin, ettel kaikk
ole sita, miltd nayttad; kuvien maallma muuttuu
levottomaksi ja epdilys valtaa katsojan mielen.
Yksinkertaisen ja viehattdvdn pinnan alla on kaikki
valjastettu uhmoomoan ja sarkemadan kuvien
talvaallinen olotila. Kompositio on petollinen. Se kylid
hankii perinteistalujuutta ja rauhaa, mutta kuvissa el ole
lainkaan vaaka- ja pystysuoria tal pyramidinkuotoisio
voimla kannafttamassa sitd. Kompositio on avoin ja
epdvakaaq, ja siten se korostaa levottomuutta, jota
kuvista alkaa lGhemmassd tarkastelussa aistia,
Vahitellen katsojo huomoa, ettel hahmojen valilld ole
Juuri minkaanlaisia siteitd;  vain muutamissa kuvissa on
hovaittavissa IGhes mitatdn kosketus, Ihmisten katseet
aivat kohtaa jo usein ndyttad silta . etteivat he cle
flietoisia toistensa olemassaociosta. Katsoja alstii omiin
adriviivolhinsa  suljetun  ihmisen yksindisyyden.
Adrivilvojen korostaminen, Joka on aina ollut Helgl
Porgils Fridjonssonin talteen ftuntomerkki, korostaa
Ihrnisten valista ja ihmisten ja luonnon valistd juopaa, Ja
alastornuudesta ja miehen ja naisen lasndolosta
huolimotta seksuaalisuus on poissa. Jopa lapset, jotka
voitalsiin tulkita rakkouden hedelmiksi, ovat [Ghemmin
tarkasteltuing Idhinng pikku alkulsia. Myds mishen ja
naisen ruumiit ndyttdvat tassd sukupuolettomassa
maallmassa ihmenn samanlalsita.  Miehen ja naisen
vastakohtaisuudesta syntyvan seksuaalisen latauksen
vahentamiseksi on tahty kaoikki mahdollinen. Siten
Ihmisen eristaytyneisyys korostuu entfisestadn.

Ihmisten vartalot on muutettu sellaisiksl, etteivat ne
vastaa katsojan vartaloa. Piittaamattoemuus
perinteisistd suhtelsta Jja perinteisesta
ruumiinrakenteesta palvelee tekijan toiteellisia intetiolta
ja luo edstéytueen kuvamaalman.

Nyt olemmekin padsseet Helgi Porgils Fridjénssonin
teosten pdateemaan: ihmisen yksindisyyteen., Vaikka
kaikki nayttaa eldvan tdydellisessd sopisoinnussa jo
kauneus on faldetecksen korkein padmadrd, monet
seikat korostavat ihmisen eristdytyneisyydesta
kertovaa pohjasaveltd. Helgi borgils Fridjonssonin
ihmisilla el ole juur mitad yhteistd. He ivat sisddnpdin
ké&antyneita ja iGttémia ja katsoja epdilee, jokavatko he
yiipa&nsd saman filan, He tuijottavat katsojaa tyhjin
slimin, ikddn kuin he olisivat vajonneet omiin




Obwaohl alles in vollkommener Harmonie zu leben und
das Asthetische das héchste Ziel des Kunstwerks zu
sein scheint, ist vieles, was den Unterton des Werkes
stlfzt, der den Mangel on Kommunikation und die
Isolation des Menschen zum Thema hat. Die
Menschen Im Werk Helgi Th. Fridionssons haben so gut
wie nichts gemeainsam, Sie sind introvertiert, chne Alter
und wir sind im Zweifel dariber, ob sle dberhaupt den
glelchen Raum mit sich teflen. Sie starren ausdrucksios
und mit leerem Blick auf den Betrachter, so als ob sie in
ihren elgenen Gedanken festgefahren waren und die
Verbindung zur AuBenwelt verloren hatten. Und der
Betrachter wird von Unbehagen erfaBi, einem
Unbehagen. das fast in allen Werken des Kanstlers zu
spiren ist. Uberall begegnen wir dem gleichen
Zustand, dem Zustand der Leere und der Sinnlosigkeit,
der den Menschen tiefer und tieter in den Abgrund der
Absurditat drangt. Diese Erkenntnis des Betrachters von
der Isolation des Menschen wird noch starker und
tragischer in Befrachtung jener Bilder, in denen
halbmenschliche Gestalten die Gefangenen ihrer
eigenen absonderlichen Karper sind.

In den Werken Helgi Th. Fridjdnssons reglert die
Stille. Menschen und Gestalten stehen dem Betrachter
gegendber als hatten sie etwas verloren, vielleicht ihre
Kultur oder den Glauben an sich selbst und was zurlck
bleibt ist erbarmungsloser, beklemmender fweifel,

Gunnar B. Kvionan
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HELGI PORGILS FRIDJONSSON
Feeddur 1953 og uppalinn | Bidardal, Dalasysiu.

Stundadi ndm vid Myndiista- og handidaskdla Isiands 1971-76,
og sidan vid De Vrije Academie, Hoag | Hollandi 1976-77. og
loks vid Jan Van Eyck Academie [ Maastricht. Hollandi. 197 7-
79,

Helgl hafur vend kennod vid Myndiista- og handidaskdla
islands fra 1980; hann var gestakennari vid Stadts Academie i
Osidy | Noregi 1985,

Born in Badardalur, West Iceland, in 1953,

Studied at the lcelandic College of Arts and Handicraft, 1971-
T

De Vrile Acodemie, The Hague, Netheriands, 1976-77: and Jan
an Eyck

Acodemie. Maastricht, Netherdonds, 1977-79

Helgl Thorglls Frididnsson hos taught af the lcelandic College
of Arts and Handicraft since 1980, and was visiting lecturer af
the Stadts Acodemie, Osto, Nonway, in 1985,

Syntynyt Bodardalurissa v, 1953

Opiskellut Islannin kuvataide-jo kasitydkoulussa 1971-76. De
Vilje Academiessa Haagissa Hollonnissa 1976-77 ja Jan Van
Eyck Acodemiessa Maastrichitissa Holfannissa 1977-79.

Tolminut opettajona lslannin kuvataide-jokasitydkoulussa
vuodesta 1980: vierallevana cpettajana Stadis Academissa
Oslossa v, 1985,

geboren 1953 in Badardalur, Dalasysia.

Von 1971-'76 Basuch der Kunst- und Gewerbeschule islands,
anschlielend von 1976-77 Studium an der De Ve Academie
in Hoag. Hollond und schlieBlich von 1977-79 Studium an der
Jan Van Eyck Acodemie in Maastricht, Holland.

Helgl Th. Fridjonsson ist seit 1980 ols Lehrer an der Kunst- und
Gewsrbeschule Isiands tatig und war 1985 Gastdozent an der
Stodfs Academie in Oslo.

Helstu einkasyningar/Selected privale exhibilions/
Tarkeimmiat yksityisndyttelyt/
Wichtigste Privataussteliungen:

Kianvalsstadir, Revkiavik, 1989
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Cvergoden, Kaupmannahain, Danmorky, 1988
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Sviss, 1988,
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Nylistosafnia, Reyklavik, 1983,
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My isiandsk kunst, Sopienhoalm, Lyngby, Donmdrku, 1988,
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